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Wstep

Ekofilozofia, ktéra wyznaje, i ktoérg niejako stworzy-
fem, uznaje, ze wszystko jest ze soba pofaczone - wedle
zasady naczyn potgczonych. Obserwujac, jak te naczynia
sq potaczone, dochodzimy wczesdniej czy pdzniej do ja-
kiegos wspolnego mianownika. Ten proces $ledzenia na-
czyn potgczonych nie jest fatwy. Ale od czego jest logos,
jesli nie od tropienia ukrytych zaleznosci.

Postawimy wiec pierwsze ogdlne tezy:

Jaka filozofia takie myslenie

Jakie myslenie taka nauka

Jakie myslenie taka sztuka

Jaka nauka taka technologia. A nastepnie:

Jakie myslenie i technologia taka architektura

Jaka architektura takie srodowisko

Jakie srodowisko taki cztowiek.

A teraz odwrécimy te relacje:

Jaki Cztowiek - taka sztuka, taka architektura,

takie srodowisko.

Dezintegracja awangardy w sztuce

Sztuka jest fascynujacym zjawiskiem. Dlaczego zaist-
niafa? Jaka jest jej ostateczna natura? Dlaczego potrzeb-
na jest cztowiekowi? Dlaczego podazata takimi zawitymi
drogami? Czy jej rozwdj byt przypadkowy, czy jakos$ zde-
terminowany? Kazdy wrazliwy i myslacy cztowiek boryka
sie z tymi pytaniami, chociaz czesto byty one wyrazone w
innych stowach.

Méj rozwdj intelektualny i duchowy ksztattowat sie na
gruzowiskach wyzwolonej Warszawy. W r. 1945 miatem
15 lat — wiasciwy wiek, aby chtona¢ wiedze i rozumienie.
Po wyrzuceniu Niemcow wszyscy czuliémy sie wolni i go-
towi zy¢ nowg wolnoscia. Tak. Ale tu, w Warszawie, wokét
byly tylko gruzy.

Zachowato sie jednak kilka bibliotek. Jedna, na ulicy
Koszykowej, stata mi sie szczegdlnie bliska. Tam czytatem
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przez lata Balzaka, Totstoja, Dostojewskiego, Freuda, Ad-
lera, Schopenhauera, Tukidydesa, Platona... Wszystko.
Nie byto natretnej telewizji, nie byto glupawych rozry-
wek. Wchtaniato sie rzeczy dobre i wspaniate. Wytonita
sie z tego nie jakas skrystalizowana filozofia, ale raczej
interesujaca, kreatywna mieszanka.

W latach 50-tych powstat w Polsce teatr, ktéry genial-
nie interpretowat Becketta, lonesco, Direnmatta. Mimo
szarzyzny komunistycznej, wiedziato sie, ze sie zyje w fa-
scynujacym Swiecie. Sztuka byla pancerzem. Pozwalata
oddychac i czu¢ sie wielowymiarowym. Gdy w p6znych
latach 50-tych znalaztem sie na Zachodzie (z poczatku z
krétka wizyta), dziwili sie tam moi przyjaciele, ze tak duzo
wiedziatem o teatrze wspdétczesnym - nie zdawali sobie
sprawy, ze teatr w Polsce byt naszym tlenem.

Moja fascynacja sztukg i jej rola w zyciu cztowieka po-
gtebita sie, gdy zaczatem uczeszczad na seminaria Wtady-
stawa Tatarkiewicza, wtasnie z estetyki, na Uniwersytecie
Warszawskim, po 1956 r. Podswiadomie Ignatem do sztu-
ki o wiele wczesniej. Pod koniec lat 40-tych zaczytywatem
sie w Przechadzkach ateriskich Wtadystawa Witwickiego.
Wraz z nim, z zapartym oddechem, analizowatem triglify
i metopy oraz catg strukture Partenonu, wchtaniajac w sie-
bie nie tylko wiedze architektoniczng, ale caty etos aten-
ski, ktory Witwicki tak pieknie i gteboko przekazywat.

Gdy zalaztem sie na Akropolu ateriskim, we wczesnych
latach 70-tych, czutem sie jak w domu - szczegdlnie, ze tu-
rystow byto mato. Wszystkie obiekty byty tatwo dostepne.
Nic nie byto ogrodzone. Mozna byto oprze¢ sie o kolumne
Partenonu, a nawet jg objac... i pomarzy¢, jak to tam byto
w czasie Peryklesa i Sokratesa.

Tak wiec, gdy zaczatem uczeszcza¢ na seminaria Ta-
tarkiewicza, bytem niejako przygotowany i czutem sie na
tych seminariach dobrze. Pragne doda¢, ze nie miatem
zamiaru specjalizowac sie w estetyce czy historii sztuki.
Moim mistrzem byt Tadeusz Kotarbinski i u niego pisatem



prace magisterska z semantyki i logiki. Jednak estetyka
i fascynacja sztuka trzymaty mnie w swoich objeciach.
Jednym z zadan, ktére Tatarkiewicz nam postawit
— wszystkim uczestnikom seminarium - byto napisanie
krétkiego referatu na temat percepcji formy u wspotczes-
nych pisarzy i artystéw. Tak powstata moja jedna stro-
niczka zatytutowana: Forma podqza za zyciem. Podobata
sie ta wypowiedz Tatarkiewiczowi. Wyszukat jg w stosie
innych odpowiedzi i kazat przeczyta¢ przed catym se-
minarium. Nastepnie zapytat, czy chciatbym robi¢ prace
magisterska u niego. Bytem juz zaangazowany u Kotar-
binskiego, ktdry byt nie tylko moim mistrzem intelektual-
nym, ale przewodnikiem moralnym. Grzecznie odpowie-
dziatem, Ze raczej nie. Jednak kontakty z Tatarkiewiczem
kontynuowaly sie przez lata. Ta jedna stroniczka z jego
seminarium rozrosta sie do artykutu pt. Antynomie formy
w sztuce wspdtczesnej. Artykut ten zostat opublikowany
w latach 60-tych najpierw w Nowym Jorku, a nastepnie
w Studiach Estetycznych w Warszawie. Po przeczytaniu
tego artykutu, Tatarkiewicz oswiadczyt mi w liscie, ze w
tym artykule wyartykutowatem szdsta koncepcje formy
(forma w sztuce jest odbiciem zycia); w dodatku do pie-
ciu istniejgcych. Zatowat tylko, ze artykut nadszedt tak
pbzno, iz nie byt w stanie omoéwi¢ mojej koncepcji formy
w swojej nowej ksigzce, pt. Dzieje szesciu poje¢. Tak wiec
stracitem miejsce w historii estetyki, bo inni nie zauwazyli
mojej nowej koncepcji formy.

Swoje obserwacje i refleksje nad sztuka wspodtczesng
kontynuowatem w Los Angeles, po zrobieniu doktoratu
w Oksfordzie na temat polskiej filozofii analitycznej. Wy-
kltadatem wtedy na Uniwersytecie Potudniowokalifor-
nijskim w Los Angeles i mieszkatem w West Hollywood.
Opodal znajdowat sie Boulevard La Cienega, utkany ga-
leriami sztuki.

Co tydzien, w poniedziatkowe wieczory, odbywaty sie
tam wernisaze sztuki najnowszej, bo Los Angeles byt juz
wtedy jednym z centréw sztuki wspétczesnej. Chodzitem
na te wernisaze regularnie, jako ze Los Angeles i Kalifor-
nia byly dla mnie nowoscia, jako ze bytem ciekawy ludzi.
Bytem réwniez zafascynowany sztukg wspotczesna. Sle-
dzitem, jak ta sztuka odzwierciedla i wyraza ludzi i jacy s
ludzie, ktérzy ja tworza.

Przez pierwsze dwa lata bylem odurzony nowoscia,
réznorodnoscia, dynamika i energia ludzi. Kalifornia i Los
Angeles potrafity eksponowac swoj image. Byto takie po-
wiedzenie There is no further West. Co znaczylo, ze tutaj
jest wtasnie najbardziej wykrystalizowana kultura Zacho-
du. Méwito sie takze, ze co robi Kalifornia dzisiaj, Ameryka
za rok, a $wiat za dwa lub pie¢. W Los Angeles panowato
przekonanie, ze by¢ tutaj to przywilej. Bo ,tutaj” ozna-
czato pewnego rodzaju paradiso. Angelinos w to wierzyli
lub udawali, ze wierzyli. Z biegiem czasu stwierdzitem,
ze granica miedzy utuda a rzeczywistoscig jest bardzo
zwiewna w Kalifornii. Po dwodch, a by¢ moze trzech latach
bytem w stanie strzasnac z siebie ten mityczny pyt, ktory
mnie otaczat.

Los Angeles zaczat mi sie przedstawia¢ jako dziw-
ny kraj nierealnosci lub surrealnosci. Niby wszystko jest
w porzadku, ale te gtebsze wymiary rzeczywistosci byty
nie takie. Tyle samochodéw na ulicach i autostradach, a
nie ma ludzi. Jak méwit Sofokles: Miasto to ludzie. W czasie
swoich wieczornych spaceréw, nota bene w ekskluzyw-
nych dzielnicach, takich ja Beverly Hills lub Hollywood,
zostatem szesciokrotnie aresztowany, wiasnie za spacery.
Bo jak mi objasnit jeden z policjantéw W Los Angeles nikt
nie chodzi... Jesli chodzisz, to jestes stukniety, albo na ja-
kiejs ztodziejskiej wyprawie. Po tych szesciu zatrzymaniach
czutem, ze moja wolnos¢ zostata ograniczona. Co to za
miasto, w ktérym nie mozna spacerowac? W Oksfordzie
spacerowatem w $rodku nocy, prawie kazdego wieczoru.

W drugiej potowie lat 60-tych galerie sztuki najnow-
szej na La Cienega Boulevard nie nadazaty za soba. Kaz-
dego roku na jesieni byta zmiana dekoracji. Nowy rodzaj
sztuki byl promowany jako najnowsza awangarda. Juz
wtedy wiedziatem, ze awangarda sie wypalita. Przestata
by¢ dreszczem, wyzwoleniem i odwaga. A stata sie pu-
stym stowem, komercja, zmiang dekoracji, aby pokaza¢
co$ nowego. Od tych najnowszych wystaw wiato chto-
dem, wyrachowaniem, nie byto w nich nic, co by intry-
gowato lub inspirowato. Powoli zauwazytem, ze cztowiek
zostat wyrzucony za orbite sztuki. Sztuka stawata sie me-
chanistycznai bezduszna. Te dwa terminy rzeczywiscie sg
synonimami. Sztuka z duszg nie moze by¢ mechanistycz-
na. Coraz wiecej byto konstrukgji i instalacji ,ciekawych”
z punku widzenia technicznego. Obiektywizm i mecha-
nizm zaczety dominowa¢ nad mentalnoscig artysty.

Obserwowatem ten proces z bliska w jednym ciekawym
przypadku, na mojej uczelni (Uniwersytet Potudniowokali-
fornijski). Zaprzyjaznitem sie zmalarzem z Jugostawii, ktéry
przyjat imie Vasa i byt jednym z profesoréw na Wydziale
Sztuk Pieknych. Jeszcze w potowie lat 60-tych malowat w
konwencji realizmu quasiabstrakcyjnego. Potem zmienit
idiom. Zaczat produkowac drewniane beleczki, ok. 2 m dtu-
gosci, 20 cm wysokosci i 3 cm szerokosci, ktdre byly idealnie
wyciete i wygtadzone. Nastepnie pomalowane na wysoki
potysk lakierem, zwykle kazda beleczka w innym kolorze.
To byta perfekcyjna robota techniczna. Nawet bylo przy-
jemnie takiej beleczki dotkngé. Mozna je byto rozstawiac
na rézne sposoby. Zwykle w zestawie byto takich beleczek
cztery lub pie¢. To byla nowa sztuka. Triumf perfekcyjnej
techniki i Swiadomosci mechanistycznej. Sztuke te mozna
byto ocenia¢ ,obiektywnie” — z punktu widzenia jej dosko-
natosci technicznej. Ta sztuka sie podobata. Wyrazata Zeit-
geist owych czaséw. Ta sztuka sie sprzedawata. Ta sztuka
byfa na swoj sposéb piekna. Ale byto to piekno inne, niz
to, do ktérego przywyklismy historycznie. Vasa dostat pro-
mocje na moim Uniwersytecie. Nastepnie zostat ,kupio-
ny” przez wigkszy i lepszy uniwersytet, jako ze byt na fali.
W moim jezyku wyrazat mentalnos¢ Mechanosa. Mechano-
sem nazywam niewidzialnego boga czaséw nowozytnych,
ktory usituje przetworzy¢ swiat caty na podobienstwo swo-
jej mechanistycznej i zobiektywizowanej swiadomosci.
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Tak to wygladata sytuacja pod koniec lat 60-tych.
Byt to ciagle klimat wielkiej witalnosci i nowatorstwa.
Okres powstawania takich trendéw jak: op-art, pop-art,
sztuka konceptualna, sztuka realnosci. Wszystkie one
w jaki$ sposob odchodzity od cztowieka. Wiekszos¢ ludzi
i artystow witato te trendy jako przejaw zywotnosci
i tworczosci sztuki. Nikt nie starat sie zrozumie¢ gtebszego
znaczenia tych fosforyzujacych zmian. Ja patrzytem na to
z wielkim niepokojem. Czutem, ze pozeraja nas sity ponad
nasze zrozumienie i ponad nasza kontrola. Na swoj spo-
sOb staratem sie zrozumiec. | nieustannie dociekatem: jak
to wszystko jest powigzane, co z czego wynika i dlaczego?
Jak to ostatecznie stuzy cztowiekowi - bo musi, jesli czto-
wiek nie ma sczeznac¢. Eksperymenty Vasy byty ciekawe.
Ale dla mnie byta to droga donikad. Bo jaki jest nastepny
krok tego kierunku? Stworzy¢ perfekcyjne maszyny, kto-
re beda tworzy¢ perfekcyjne beleczki i inne przedmioty
- jako dzieta sztuki? Czy bytby to wielki triumf techniki,
czy wielki upadek cztowieka zwanego homo creativus?

Zmierzch architektury

Moje kontakty zfilozofami na Uniwersytecie Potudnio-
wokalifornijskim ukfadaty sie dobrze ale nie znajdowatem
miedzy nimi inspiracji i polotu. Szukatem wiec wokét, na
innych wydziatach. Jednym z fascynujacych umystéw byt
fizyk Maurice Pryce, ktéry przedtem byt profesorem fizyki
w Oksfordzie. Btyskotliwy umyst ale zupetnie zatopiony
w swoich réwnaniach dotyczacych korony Stonca. Part-
neréw do dialogu znalaztem na wydziale architektury.
Byt tam miedzy innymi Konrad Wachsmann, Niemiec,
ktéry zaczat swoja kariere strugajac otéwki w pracowni
Gropiusa a potem zaprojektowat wille dla Alberta Ein-
steina. Nie miat filozoficznego wyksztatcenia, ale potrafit
myslec¢ gteboko. Ja nie miatem wyksztatcenia architekto-
nicznego, ale potrafitem sie wczu¢ w sedno problemoéw
nowej architektury. Zapraszatem Wachsmanna na swoje
seminaria z metafizyki. On mnie zapraszat na swoje se-
minaria z architektury i projektowania. Doprowadzito to
do zaproszenia mojej osoby na szereg wyktadéw mo-
nograficznych na wydziale architektury. Po pierwszym
wykfadzie architekci oswiadczyli, ze to co wyktadam,
nazywa sie w ich jezyku Projektowanie Ogdlne (Basic
Design). To ciekawe, pomyslatem, mam kompetencje wy-
ktadania w dziedzinie, o ktdrej istnieniu nic nie wiedziatem.
Po drugim wyktadzie oswiadczyli, ze moje idee zblizone
sg do Buckminstera Fullera. A kim jest Buckminster Fuller?
- zapytatem. A to taki uniwersalny geniusz amerykan-
ski, ktéry ma swoje oryginalne odpowiedzi na wszystkie
problemy. We wtasciwym czasie zapoznatem sie z ideami
Fullera, wybratem sie na kilka jego wyktadéw. Kazdy byt
trzygodzinnym maratonem. Wszystko to byto intryguja-
ce i dalekosiezne. Po moim trzecim wyktadzie, architekci
os$wiadczyli, ze to co wyktadam, jest zbiezne zideami i my-
$lami Paolo Soleriego. Pierwszy raz styszatem to nazwisko.
Co on robi, czym sie zajmuje? Odpowiedz byfa: to wi-
zjoner, o mistycznym zacieciu, probuje zbudowa¢ nowe

miasto przysztosci w $rodku pustyni w Arizonie. Podobat
mi sie opis tej sylwetki i sama idea alternatywnego mia-
sta. Od 1969 r. przez nastepne 18 lat dane mi byto odwie-
dzac co roku to budujace sie miasto i by¢ jednym z jego
budowniczych. Do tego watku jeszcze powrdce.

Moje zaangazowanie w architekture nie byt przy-
padkowe. Nie bytem li tylko laikiem, ktéry ciekawit sie
nowymi architektonicznymi trendami. Juz w r. 1966
bytem zaangazowany w rozwijanie nowego kierunku,
zwanego filozofig techniki. W tymze roku wygtositem
referat, na chyba pierwszym sympozjum dotyczacym
filozofii techniki, w San Francisco. Tytut mojego referatu
brzmiak: Struktura myslenia w technologii (The Structure of
Thinking in Technology). Technika — a w szerszym ujeciu
technologia - interesowata mnie nie tylko jako dyscy-
plina poznawcza, ale réwniez jako fenomen determi-
nujacy przysztos¢ spoteczenstwa ludzkiego. Juz w tym
czasie byto dla niektérych z nas jasne, ze technologia to
nie tylko btogostawiony rég obfitosci, czy zbidr narzedzi,
ktéry mozemy uzywac dla polepszenia materialnego,
ale potezna sita ze swoimi wtasnymi imperatywami. Dla
mnie gtéwnym pytaniem byto: Jakie jest miejsce techniki
w uniwersum cztowieka? A nie odwrotnie: Jakie jest miej-
sce cztowieka w uniwersum techniki? W ciggu nastep-
nych 30-stu lat przystosowanie sie cztowieka do impe-
ratywow techniki stato sie faktem dokonanym i nikt nie
analizuje konsekwencji odwrécenia pierwszego pytania.
Technokraci nie sg zainteresowani gtebszymi problema-
mi techniki. Filozofowie réwniez nie potrafig zrozumiec
ich znaczenia. A konsekwencjg jest, ze jestesmy osaczeni
osmiornica technologii, ktéra nas dusi, a miata by¢ takim
btogostawienstwem.

Jak to sie wszystko ma do architektury? Wiasnie ma
sie bardzo blisko. Nowoczesna architektura miata by¢
wyzwoleniem, a stafa sie wiezieniem. Jak to sie stato?
Za przyczyna jakich sit? Jednym z pytan, ktore mnie gry-
zto, byto: Dlaczego inteligentni architekci tworza niein-
teligentng architekture? To byt fenomen powszechny
w catym S$wicie industrialnym. Wszedzie pojawialy sie
wiezowce - jako gloria myslenia technicznego, archi-
tektonicznego i spotecznego. Wierzyto sie (z poczatku),
ze te wiezowce oznaczaja wielki postep spoteczny, roz-
wiagza wszelkie potrzeby ludzkie; a poza tym sa takie ra-
cjonalne, proste, potezne, wszystko jest w nich takie li-
nearne... i tak zgodne z wymaganiami techniki, dazacej
do standaryzacji i uniformizacji. Otéz w koncu lat 60-tych
stato sie jasne, ze te wiezowce to nie jest zrealizowana
utopia, ale molochy, nie rozumiejace zycia i podcinajace
jego witalne korzenie.

Jeszcze jeden problem nurtowat mnie gteboko.
W architekturze widziatem szczegdlng wyktadnie znacze-
nia technologii i myslenia wspétczesnego. To jak buduje-
my teraz, zadecyduje jaki $wiat odziedziczymy za 30, 50
i 100 lat. Architektura sensu largo w sposéb szczegdlny
determinuje srodowisko cztowieka i samo jego myslenie.
Btedy popetnione przez architekture i architektéw beda



sie za nami snuty przynajmniej przez nastepne dwa poko-
lenia. Btedy popetnione w muzyce daja sie tatwo napra-
wic. Poprawiamy partyture, lub nie gramy danej muzyki.
Btedy popetnione w architekturze (i w ksztattowaniu $ro-
dowiska) maja kolosalne i nieprzerwane konsekwencje.
Pytatem siebie, czy przypadkiem architektura nie jest na
btednej drodze. Czy (bez sSwiadomej intencji architektéw)
przypadkiem nie stwarza antyludzkiego srodowiska?
Zwracatem sie z tym pytaniem do architektow. Niektdrzy
byli zazenowani, niektérzy poirytowani. Niektorzy sarka-
stycznie ofukneli mnie: Pokaz dlaczego architektura jest
nieludzka i jakie popetniamy btedy?

Doprowadzito to do intensywnego i diugotrwatego
dialogu, przez dobre 20 lat, z architektami — szczegélnie
w Anglii. Pierwszy artykut opublikowano mi w Architec-
tural Association Quarterly w Londynie 1969 r. Nosit tytut
Ludzka przestrzen w erze technologii. Argumentowatem w
nim, ze ludzka przestrzen sie skurczyta i zubozata w erze
panujacej technologii. Byto nastepnie szereg innych arty-
kutéw, ktore architekci przyjmowali przyjaznie. Nie byto
to przypadkiem, ze moj pierwszy zarys ekofilozofii zostat
przedstawiony na forum architektonicznym i opubliko-
wany w periodyku architektonicznym w 1974 r.

W r. 1976 Krélewski Instytut Brytyjskich Architek-
tow (R..B.A.), gtéwna i najbardziej prestizowa instytucja
w Zjednoczonym Krélestwie zaprosita mnie do wygtosze-
nia gtéwnego referatu w czasie ich dorocznego zjazdu w
Hull. Jako tytut wybratem: Architektura, technika a jakos¢
zycia. W moim expose zaproponowatem nowe kryteria
estetyczne (a moze i moralne) w ocenianiu architektury
- procesu jej powstawania i konsekwencji jej wytwordéw.
Zamiast zastanego kryterium, ze forma podaza za funk-
Cja, argumentowatem, ze wtasciwsze, bardziejadekwatne
i bardziej zblizone do jakosci zycia jest: forma podqza za
kulturg. Byt to wytom w catym mysleniu o architekturze,
twoércza transcendencja imperatywu technologicznego:
tylko funkgcja i jej utylitarne aspekty sg wazne.

Imperatyw waznosci kultury jest zogniskowany na
cztowieku, na jego potrzebach duchowych, kulturalnych,
estetycznych. Bo w nich zawiera sie jakosc¢ zycia. Wszelkie
kryteria utylitarne i funkcjonalne nie dotykaja problemu
jakosci zycia i s wobec niego obojetne. Dlatego tez du-
simy sie w architekturze, ktdra jest cztowiekowi obojetna
i ktéra powiada, ze powinnismy by¢ szczesliwi, poniewaz
mamy dobrze funkcjonujace fazienki.

Zanim dokonatem przewartosciowania gtéwnego
motta wspotczesnej architektury, musiatem przesdledzi¢
jako to sie stato, ze architektura zaczeta powoli umierac.
W tym Swiecie wszystko jest potaczone. O tym wiedzia-
tem zawsze. Jest pofaczone na zasadzie naczyn potaczo-
nych. Tak wiec, jakie to potaczenia z szerszym Swiatem
i szerszym mysleniem spowodowaty, ze architektura stata
sie zakazona, a po pewnym czasie slepa, powielajac tech-
niczne schematy, ktére nie miaty nic wspolnego z zyciem,
kultura, ksztattowaniem srodowiska na podobienstwo
cztowieka uniwersalnego?

Bedac filozofem wiedziatem, ze kultura europejska
zostata ukaszona w latach 30-tych nowa filozofig zwa-
na pozytywizmem. Zeby to brzmiato bardziej uczenie,
nazwano te nowa filozofie pozytywizmem logicznym.
Byta to filozofia bezwzgledna w swej precyzji i ograni-
czonosci. Tylko fakty i logiczne relacje majg walor. Byto to
powtdrzenie nihilizmu Bazarowa z powiesci Turgieniewa
Ojcowie i dzieci. Cata kultura nie warta byta, dla Bazarowa,
dwoch kopiejek. Podobne byto stanowisko pozytywizmu
w XX wieku: precyzja za cene spalenia catego obszaru kul-
tury i duchowosci.

Gdy popatrzytem gtebiej na domene architektury
i sztuki, to stwierdzitem, ze architektura zostata zarazo-
na bakcylem pozytywizmu; a po pewnym czasie i sztuka
poddata sie ideologii mechanistycznej i materialistycznej.
Poczatkiem tego procesu w architekturze byto pojawie-
nie sie tzw. Bauhausu, w Niemczech. Proces ten przedsta-
witem w swojej ksigzce Swiete Siedlisko Cztowieka (1999).
Gtowne tezy Siedliska, ktére sa podsumowaniem mojego
catego myslenia, dotyczacego architektury i sztuki, chyba
wymagaja powtdrzenia. Otéz w latach dwudziestych na-
szego wieku pojawia sie wazna ideologia artystyczna na-
zwana Bauhaus. Pézniej nazwano ja Ruchem Miedzyna-
rodowym. Poczatkowo jest to ruch w architekturze. Jego
mottem: forma podaza za funkcja. Po pewnym czasie to
motto staje sie gtdéwnym kryterium estetycznym. Trady-
cyjne kryteria piekna zostajg odrzucone. Funkcja staje sie
przewodnig zasada. Sama funkcja musi by¢ racjonalna
i musi by¢ sterowana najlepsza dostepng technologia.
Od tego momentu zaczyna sie dyktatura.

Najbardziej zaawansowane technologie dyktuja
w jaki sposéb maja by¢ projektowane i budowane domy
i srodowisko cztowieka. Ten proces prowadzi w latach
50-tych, 60-tych i 70-tych do konstrukcji bezdusznych
blokowisk i otaczajacego ich sterylnego S$rodowiska.
Technologia stata sie hegemonem. Tratuje ona nasze tra-
dycyjne kryteria artystyczne, nasze poczucie piekna, nasz
wewnetrzny swiat harmonii. Wynik tego poznalismy do-
brze poprzez doswiadczenie w ostatnim ¢wieréwieczu.

Idea gtoszaca, ze forma powinna podazac za funkgja,
ze technologia powinna determinowac nasze $rodki i na-
sza praktyke, nie ograniczyta sie do architektury. Rozlata
sie na inne domeny ludzkiej aktywnosci, wtgczajac w to
sztuke. Kryteria doskonatosci sg coraz bardziej zdetermi-
nowane przez doskonatos¢ techniczna. Artysci korzg sie
przed technologicznym bogiem. Stad tyle zelaznych i be-
tonowych konstrukgji, ktdre nie budza ciepta w sercu.

W tym klimacie kryteria estetyczne stabng jeszcze bar-
dziej, zwtaszcza, ze sztuka jest wykorzystywana w nowy
sposob jako towar, jako inwestycja. W tej nowej roli sztuka
oraz artysci nie s oceniani pod wzgledem ich estetycznej
doskonatosci przez wewnetrzny walor ich sztuki, przez
zyciodajna jakos¢ ich dziet, ale przez rynkowa wartos¢.
Wartos¢ rynkowa jest niezmiennie manipulowana przez
wiascicieli galerii i ludzi interesu, ktérzy czesto inwestuja
w sztuke bez najmniejszego zainteresowania istotnymi
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wartosciami sztuki. W tym ukfadzie rola artystow i same;j
sztuki jest jeszcze bardziej zdeprecjonowana.

Kiedy stopniowo pomniejsza sie cztowieka, forma
w sztuce i sama sztuka zaczynajg odzwierciedla¢ kondy-
Cje tej pozbawionej mocy kreatury, nazwanej cztowie-
kiem technologicznym. Wszelkie meandry i konwulsje
nowoczesnej sztuki moga byc¢

rzyta sztuke na swoj obraz. Dzieki swemu sprytowi, na-
sza kultura (wszystkie kultury sa bystre, wiaczajac w to
kulture technologiczna), prébuje postuzy¢ sie nami, aby
usprawiedliwi¢ swoj etos, abysmy stali sie przekonani o
tym, ze brzydota i piekno sa zamienne, i ze delikatnos¢
i brutalnos¢ sg jedynie kwestig definicji. W ten sposéb

okreslone jako ekspresja zy-
cia samego. Tak, to prawda.

e o mecmens | HeNryk Skolimowski

Rozbita sztuka, wyrazajaca
rozbitg kondycje cziowieka,
to niewielki powo6d do dumy.
Wspétczesna sztuka nie moze
usprawiedliwia¢ swoich wad i
potwornosci oswiadczeniem,

L
ze ,podaza za zyciem”, kiedy
zycie samo zdegenerowato e n I u s z
sie do stopnia patologii. Roz-

pad koherencji czlowieka oraz
sztuka wyrazajaca agonie tego

F
S . L
rozpadu, sa zjawiskami para-
lelnymi. Sg czescia tego same- w | a a
go procesu — rozpadu piekna.

Z powodu symultanicznego
rozpadu koherencji cztowieka
oraz ideatu piekna, koncepcja
sztuki i ich definicja ulegaja
rozpadowi. Podobnie jak sama
kondycja ludzka; zostajg zde-
precjonowane jak zycie ludz-
kie, zostajg obrzydzone jako
kondycja naszego istnienia.
Utracilismy  estetyke i
uczestniczenie w  pieknie,
poniewaz utracilismy etyke,
uczestniczenie w wartosciach
wewnetrznych, transcenden-
tnych, specyficznych dla czto-
wieka i jego rodowodu ducho-
wego. Estetyka i etyka nie sg
rozlaczne, ale sg sktadowymi

tycypuje w wartosciach ponad-
zmystowych.

Dotarlismy oto do racjonal-
nego wyjasnienia konfuzji i ar-
bitralnosci we wspotczesnym
uzyciu idei piekna, wiaczajac
w to apoteoze brzydoty, jako
manifestacje piekna. Nasza
schizofreniczna kultura stracita
swoja kotwice, swdj kierunek,
swoj cel. Stata sie patologicz-
na, gwattowna i koszmarna.
W ramach tego procesu stwo-

ST IE Swietosé
Zycia
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bezduszna kultura, ktéra zniszczyta nasza duchowos¢
i rozbita pojecie piekna, prébuje uczynic¢ z nas skwapli-
wych i racjonalnych wspolnikéw. Zmusza nas do racjo-
nalizowania patologii kultury, ktéra wyraza to, ,co jest”.
W gtebi czujemy, ze wspotczesna kultura budzi wstret w
naszej duszy i jest nieustajaca obraza naszego poczucia
godnosci i piekna.

Podsumowujac, spoteczenstwo technologiczne jest
nie tylko plastikowe, bez smaku, pogardliwe w stosunku
do gtebszych wartosci. Jest takze przebiegte i sprytne.
Udato mu sie (lub prawie udato) przedefiniowa¢ kulture
i podporzadkowac ja etosowi konsumpgji i kultowi pie-
nigdza. W drugiej potowie XX wieku, jak rowniez na po-
czatku XXI wieku, jestesmy swiadkami nie tyle desperacji
artystéw awangardy - aby wyrazi¢ sie w nowy sposéb, ile
obalenia sztuki przez swiat komercji, subtelnego przeko-
nywania artystow, aby stuzyli nadrzednym celom kultury
technologiczne;j. Kiedy sztuka gloryfikuje szpetote i prze-
moc, przemoc i szpetota $wiata zewnetrznego staja sie
aspektami rzeczywistosci wewnetrznej.

Jedli ta analiza techniki i jej konsekwencji dla architek-
tury i sztuki wydaje sie komus niewiarygodna lub uwaza
ja za niesprawiedliwy atak na dobrodziejstwa techno-
logii, moge tylko powiedzie¢, ze probowatem jedynie
postawic lustro przed ta nieczuta maszyna. Technologia
stata sie barbarzynskim bogiem; bezlitosnym dla ludzkiej
duchowosci, ludzkiej czutosci, dla wszystkiego, co kultura
cztowieka uwazata za wielkie i szlachetne.

Utopia a realnos¢

Zycie jest wielkg przygoda. Wdrazaj sie w jego giab.
Owin sie pytem gwiazd a bedziesz wybrancem bogdw.
Pesymisci przegrywaja zycie, bo nie sa w stanie wyjs¢ mu
naprzeciw. Dane mi byto tak sie urodzi¢, iz uwazatem i
uwazam, ze optymizm i nadzieja to dobre strategie zycia.
Zycie gtebsze i duchowe jest niemozliwe bez optymizmu.
Bo gtebia zycia, to wiara w zycie; bo duchowos¢ zycia, to
wiara, ze jest sie osobga niezwykta w tym kosmosie. W tym
przekonaniu kroczytem przez zycie.

Moje zaangazowanie w architekture nie ograniczyto
sie tylko do myslenia na temat architektury — gdzie i jak
pobfadzita. Wspomniatem Paolo Soleriego i jego projekt
budowania miasta przysztosci zwanego ARCOSANTI. Od-
wiedzitem to ,miasto”, kiedy tylko kietkowato, w r. 1969.
Byt plan budowy i grupa wolontariuszy. Piekny kawat zie-
mi (860 ha) na jednej z gor stotowych w Arizonie srodko-
wej. Cata idea byta natchniona. U jej zrodta byt genialny
umyst Soleriego.

W czasie pierwszej, rekonesansowej wizyty, zrozumie-
lismy sie z Solerim. Przyjechatem wiec powtornie w czasie
lata, na szes¢ tygodni. Kupiono mi specjalny namiot, bo
zadnej akomodacji nie byto. Zostat nazwany Namiotem
Filozofa. Miat przetrwac nad brzegiem potoku, ktory nie-
kiedy stawat sie rzeka, przez 2 - 3 lata. Przetrwat 12 lat.

Przyjezdzatem do Arcosanti przez nastepne 18 lat,
niekiedy dwa razy w roku. To byfa przygoda. Uczestni-

czy¢ w budowie miasta przysztosci, troche pracujac, ale
gtownie prowadzac seminaria na temat wszystkiego. Po
co tu jesteSmy? Dlaczego obecna architektura nie wypa-
lita? Jak zy¢ pieknie matymi srodkami? Po co cztowiekowi
jest filozofia? Dlaczego chciwos¢ nie poptaca? Dlaczego
niszczymy Srodowisko naturalne, chociaz wiemy, ze jest
podstawg naszego bytu?

Arcosanti przez wiele lat byto dla mnie laboratorium
filozofii spotecznej, jak réwniez ekologicznej. Warunki
nie byly fatwe. Szczegélnie w poczatkowych latach. Za-
czynaliSmy seminaria o szdstej rano, bo o ésmej zaczy-
nato juz by¢ zbyt gorgco (w lecie). SiedzielisSmy na jakichs
fragmentach rozpoczetych budynkéw i rozprawialismy
o przysztosci ludzkosci. Towarzystwo byto buntowniczo
nastawione. Dlatego tez znalezli sie¢ w tym ustronnym
miejscu. Dla niektdrych z nich i filozofia i cate myslenie
juz sie przezyty. Niekiedy dyskusje byty wybuchowe. Szu-
kali. Szukali utopii. Prawie wszyscy, ktdrzy tam sie znalez-
li, przyznawali, ze szukaja nowych form zycia, myslenia,
stosunkéw miedzyludzkich i stosunkéw cztowieka z ca-
tym stworzeniem.

Utopia nie byta stowem tabu. Wprost przeciwnie, sto-
wem godnym, o duzej nosnosci intelektualnej i moralnej.
Razem dyskutowalismy ksigzke Buckminstera Fullera,
ktérego juz wspominatem, pt. Utopia or Oblivion (Utopia
albo zagtada). Sam tytut i zawartos¢ ksigzki byty trakto-
wane bardzo powaznie. Wspominam te dyskusje nie jako
ciekawostke historyczna, ale aby okaza¢, ze aby zy¢, trze-
ba szukac. Kto nigdy nie marzyt o utopii, ten nie zyt pet-
nym zyciem. Starzy to ludzie, ktérzy nawet w mtodosci
nie byli natchnieni wizja poprawienia swiata. Biedne to
miode pokolenie obecnych Polakéw, ktérym wmowiono,
ze nie wolno marzy¢. Uczyniono ich starcami, zanim jesz-
cze dojrzeli.

Dyskutowalismy takze Fenomen Cztowieka Pierre’a Te-
ilharda de Chardina, bo on wskazywat wysokie horyzon-
ty. Wobec jego wizji wszystkie projekty technokratyczne
wydawaty sie maluczkie. Jego wizja cztowieka, dazacego
do Punktu Omega, byfa tak olsniewajaca, ze wszystkie
koncepcje cztowieka technokratycznego wydawaty sie
groteskowe.

To nie byta zabawa w filozofie lub marzenie o niemoz-
liwej przysztosci. Ci mtodzi ludzie, ktérzy przyjezdzali aby
budowa¢ Arcosanti, pracowali w pocie czota i... pfacili
za przywilej pracy dla przysztosci. Ci, ktérzy wysmiewaja
wszelkie utopie, w imie tak zwanej twardej rzeczywisto-
$ci (bazujacej na kapitalizmie i technologii), wysmiewaja
sami siebie, bo kapitalistyczno-technologiczna ,rzeczy-
wistos$¢” stata sie makabryczna utopia.

Miasto Arcosanti nie zostato zbudowane. Sg jednak
jego okazate fragmenty. W czasie gdy byto natchnionym
magnesem dla dziesigtkow i setek, a nawet tysiecy, w
czasie gdy juz sie zaczety rysowac jego gtéwne ksztatty
i funkcje, potrafito zorganizowac koncerty rockowe dla
trzech tysiecy stuchaczy, z wielkim gwiazdami rocka jako
wykonawcami. Potrafito organizowac konferencje nauko-

KSIAZKI



KSIAZKI

we i filozoficzne z wybitnymi myslicielami Ameryki jako
prelegentami. Potrafito organizowac koncerty kameralne
muzyki klasycznej. Potrafito wystawi¢ Hamleta Szekspira.
| byly odpowiednie na to przestrzenie, amfiteatry, sale
- chociaz zwykle inne, niz te konwencjonalne. Alterna-
tywne myslenie i dziatanie bedzie trwato tak dtugo, jak
dtugo bedzie istnie¢ cztowiek myslacy.

Podsumowujac, alternatywna wizja swiata jest nie-
zbedna, aby dostrzec absurdy technologii i architektu-
ry, ktére sg przedstawiane jako najlepsze rozwigzania w
dziejach cztowieka. Ci, ktdrzy nie posiadaja alternatywnej
wizji rzeczywistosci, sa zniewoleni i zmuszeni do zaak-
ceptowania rozwiazan technicznych takich, jakie s, jako
najlepszych i jedynych. Mamy tu do czynienia z pewnego
rodzaju hipnoza. Technika i caty system industrialny hip-
notyzuja cate populacje, aby zaakceptowaty ich rozwia-
zania jako jedyne. Bo wszelkie inne s3 ,nieracjonalne”.

Prowadzi to do porazenia umystow ideologia nauki i
techniki. Umysty porazone staja sie dogmatyczne i nie-
me w stosunku do dogmatéw, ktére je porazity. Widac
to takze wsrdd naukowcéw i filozoféw. Zostali porazeni.
I nie sg w stanie mysle¢ krytycznie o nauce, technologii i
calym systemie mechanistyczno-kontrolujacym. Jako fi-
lozof, obserwowatem ten proces ze zdumieniem w ciagu
ostatnich 35-u lat. Na kazdym kroku dogmaty i bezmysl-
nos$¢. Tak bym podsumowat postawe i etos catego es-
tablishmentu, ktéry podpisuje sie pod swiatopogladem
scjentystyczno-techniczno-ekonomicznym. Ci ludzie nie
mysla. | nie chca myslec krytycznie. Ci ludzie tylko powie-
lajg istniejagce dogmaty i mity. Dlatego tez widzimy tyle
absurdow w domenie technologii, w architekturze i w
samym zyciu.

Jakie myslenie - tak technologia, taka architektura,
taka sztuka, takie srodowisko, takie zycie... taki czto-
wiek. Myslenie dogmatyczno-mechanistyczne prowa-
dzi do schorzen, do plejady patologii w rzeczywistosci
cztowieka. Bo wszystko jest potaczone. Gdy gangrena
wsaczy sie na poczatku procesu, caty proces staje sie
zgangrenowany.

Nie byliSmy w stanie przewidzie¢, ze dominacja nauk
Scistych i techniki z koniecznosci musiaty doprowadzi¢
do skurczenia sie fenomenu cztowieka. Uniwersum nauki
jest ograniczone. Nie obejmuje petni cztowieka. Z zakre-
su nauki wymykaja sie i sztuka i piekno; gtebsze wartosci
etyczne i wartosci duchowe. A to wihasnie one decyduja
o gtebi i identycznosci cztowieka. Zbudowalismy Nowy
Wspaniaty Swiat techniki i pozornie fatwego zycia, ktore
stato sie bardzo trudne. Zbudowalismy Nowy Wspaniaty
Swiat, za cene zubozenia i znieksztatcenia cztowieka. Po-
zbawiony wartosci duchowych i piekna, cztowiek wied-
nie. Odbudowanie godnosciiintegralnosci cztowieka be-
dzie prowadzic¢ przez rehabilitacje piekna, etyki i wartosci
duchowych. Nauka i technika musza sie pokornie znalez¢
na drugim miejscu, a moze i na trzecim miejscu. C6z nam
ze wspaniatych technik, jesli jestesmy pograzenia w ne-
dzy istnienia?

Tekst ten pochodzi z nowej ksiqzki Henryka Skolimow-
skiego GENIUSZ SWIATLA A SWIETOSC ZYCIA*). Koriczy sie
ona wierszem SWIATLO:

SWIATLO

Jam jest Swiattem
Swiatto jest mna

Nie ma innej prawdy
Prostszej niz ta

Ty jestes swiattem
Swiatto jest Tobg
Nie ma innej prawdy
Prostszej niz ta.

Ze $wiatta powstalismy
Do $wiatta powrdcimy
Nie ma innej prawdy
Prostszej niz ta.

Z fotonow energii

Powstato wszystko

Galaktyki, planety

Pierwsza iskra zycia

Méj umyst dazacy do boskosci
To fotony na drodze

Do wspaniatej samorealizacji.
Twaoj umyst szukajacy Boga
To ostateczne Swiatto
Przetworzone ze swiatta pierwotnego.
Nie ma innej prawdy

Prostszej niz ta.

Wiersz ten jest podsumowaniem catej ksigzki, ale réw-
niez gwiazdq betlejemskg, ktéra z samego szczytu architek-
tury ksiqzki oswietla jej ksztafty od wewnqtrz.

*) Oficyna Wydawnicza Vega 2007, stron 214, twarda
oprawa, 26 zt (cena hurtowa 18 zt), zamdwienia: Oficyna
Wydawnicza Vega, Bruna 34, 02-594 Warszawa, tel. 022
825 25 00, 0603 76 28 67, e-mail: wegetarianski@wege-
tarianski.net, redakcja@ws.most.org.pl, www.wegeta-
rianski.pl (takze redakcja Wegetariariskiego Swiata i sklep
ekologiczny ,Z6tty Cesarz” pod tym samym adresem).
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ekofilozofii, ekoteologii i teorii umystu partycypujacego.
Jego gtéwna koncepcja, to Swiat jako Sanktuarium. Wy-
kladat na Uniwersytecie Potudniowokalifornijskim oraz
na uniwersytecie Michigan Ann Arbor. Opublikowat po-
nad 40 ksigzek i ponad 500 artykutéw. Wspotpracowat
z UNESCO i $Swiatowymi organizacjami ekologicznymi.



